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Abstract 

Rind was a famous disciple of Aātish- His poetry depicts lakhnawī 

classical thoughts.  His Diwān consisted different styles of poetry 

like Ghazal, Masnavī, Rubaī, Qaṭ’āt and wasokht etc. But his main 

field of poetry is Ghazl. His Ghazal has two different shades of 

lakhnawī culture, first which was the general trend of the society and 

second is his own variation which he adapts side by side the general 

trend- These typical variations like simplicity short rhythm clearly 

seen in Meer,s  poetry- In that’s way he proved himself a versatile 

poet which amused his readers and remind them the typical style of 

Meer. We simply tell him the true follower of Meer. In this article 

various aspects of his poetry (both style and subject) will be 

highlighted.   
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 تمہید

کے نام ور شاگردوں میں سے ایک ہیں۔ انُ کی شاعری مخصوص لکھنوی طرزِ ادا کی نمائندہ ہونے کے باوجود انُ کے د د دآتشؔ د درنؔ

اپنے مخصوص آہنگ کے سبب ممتاز ہے۔ انھیں غزل ، مثنوی، قطعہ، رباعی غرض ہمہ قسم اصناف پر سخن گئی کی قدرت حاصل د

بیان اور د ددگیِتھی۔ تاہم وہ غزل کے مردِ میدان تھے۔ انھوں نے معاشرے کے مروجہ شعری اناز کی تقلید کے ساتھ ساتھ سا
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وہ صاحبِ دیوان شاعر د اور اپنی شاعری کے دتھے دمختصر بحروں کے استعمال سے رنگ ِ میر کو زنہ کرنے کی بھرپور سعی کی ہے۔ 

کہا جائے تو غلط نہ ہوگا۔ اس مقالے د د دتوسط سے وہ قارئین کو موضوع اور اسلوب ہر دو لحاظ سے مسحور کرتے ہیں۔ انھیں مقلدِ مؔیر

 میں رن کے رنگِ شعری کے مختلف پہلوؤں پر روشنی ڈالی جائے گی۔د

دسلسلۂ نسب و آباؤاجدادد

ہندوستان آمدسے قبل ان کا خانان ایرانی بادشاہ کے تقرب واسطوں سے امام موسیٰ کاظم سے جاملتا ہے۔ د۲۱رنؔ کا سلسلۂ نسب د

بہادری کے خوف سے کہ د داُن کی اسیرنکؔے دادا مرزا محمد یوسف کی شجاعت کے چرچے تھے۔ بادشاہِ ایران نادر شاہ نے د میں تھا۔

محمد د رنؔکے دادا کے مدِِّمقابل نہ آجائیں انھیں دھوکے سے گرفتار کروا کے انھا کروا دیا۔ یہی سبب ہے کہ تاریخ میں نکہیں وہ اُ

یوسف کور کے نام سے مشہور ہیں۔ انھوں نے دو شادیاں کیں۔ رنؔ کے والد مرزا غیاث الدین محمد خاں دوسری بیوی مرزا محمد د

تھے۔ تاہم بعدازاں سید امین دکی خدمت پر مامور د دباقر کی بیٹی کے بطن سے تھے۔ وہ روضۂ امام رضاؑ کے فراش خانے کے داروغد

سے قرابت کے د)سعادت خاں برہان الملک( کے ساتھ ہندوستان آگئے۔ غیاث الدین محمد خاں کو صوبہ داراودھ برہان الملک د

و منزلت حاصل تھی دو شادیاں ہوئیں۔ نواب دباعث قدر  الدین کی بھی  دیا گیا تھا۔ غیاث  الدولہ کا خطاب بھی  ، انھیں سراج 

دکے والد کی بابت لکھتے ہیں:د نجف خاں ذوالفقار الدولہ کی بڑی صاحب زادی سے رنؔ تولد ہوئے۔ ڈاکٹر اکبر حیدری کاشمیری رنؔ

تخلص کرتے تھے۔ ان کا کلام نایاب ہے اور کسی د دسراج الدولہ فارسی میں شعر کہتے تھے اور قیامتؔ’’……

تذکرے میں درج نہیں ہے۔ حالاتِ زنگی بھی بہت کم دستیاب ہیں۔ وہ فنِ انشا پردازی ، نکتہ پیرائی اور د

سخن آرائی میں یدطولیٰ رکھتے تھے……‘‘د

1

د

ناز تھا۔ اُن کے دادا مرزا محمد یوسف ایران کے نامور دگیا رنؔ کو شاعری کا فن ورثے میں ملا۔ رنؔ کو اپنی خانانی عظمت و برتری پر د

الدولہد ذوالفقار  نانا نجف خاں  عد د،داصحاب میں شمار ہوتے تھے جب کہ  وزیر تھے۔ سعادت خاں برہان الملک سے دشاہ  لم ثانی کے 

 مراسم کا یہ علم تھا کہ جب اس نے فیض آباد میں صوبہ دار کی حیثیت سے اپنا دارالخلافہ تعمیر کیا تو رنؔکا خانان بھی دہلی سے دقریبد

دفیض آباد آگیا۔ چنانچہ رنؔ کی پیدائش فیض آباد میں ہوئی۔د

د و تربیدپیدائش و تعلید

ذیل معروف د دپیدائش پر انھوں نے درجِد دء کو پیدا ہوئے۔ اپنی تاریخ۱۷۹۷ِ؍ھ۱۲۱۲؍ ربیع الاول د۱۱سید محمد خاں رن بروز جمعہ د 

دقطعۂ تاریخ کہا ہے:د

دمیں روز و ماہ و سال اپنے تولد کا بتاتا ہوںد

دوہ رکھیں یاد تحقیقات جن لوگں کی عدت ہے

دن تھاسنہ ہجری پہ تھے بارہ سو بارہ جمعہ کا د

ولادت ہےد ربیع الاول کی گیارھویں رنِ

2

د

کے بچپن میں ہی والدین کا سایہ سر سے اٹُھ گیا اس محرومی کا انھیں تاحیات قلق رہا۔ چناں چہ نواب شجاع الدولہ کی زوجہ بہو  درنؔ

 کے پرورش اور تعلی میں دل چسپی لی۔ اس طرح بہو بیگم کے آسرے سے بے آسرے پنبیگم نے قرابت داری کی بناء پر اُن کی د

دمصائب دور ہوگئے۔ سکسینہ لکھتے ہیں:د
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( 2021  ستمب   –ئ جول ، )   3ر ہ  شم   ، 4  جل   ، ا لقم   

واسطے بہو بیگم کے دامنِ د اس  والد نواب برہان الملک سعادت خاں کے حقیقی بھانجے تھے  ’’……ان کے 

……تربی میں ناز و نعمت سے پرورش پائی

3

د‘‘د   

دنمودِ ذوقِ شعرید

کی رنگینی رچ بس گئی تھی جس میں انھوں نے اپنی زنگی کے اٹھائیس برس دمیں اسی شاہی ماحول محلات د دجرن کی شاعری اس مزاد 

اور خود شعر بھی کہتی د ذوقِ شعری بھی رکھتی تھیں  و خوش سلیقہ ہونے کے ساتھ ساتھ  گزارے تھے۔ پھر بہو بیگم خوش طبع 

تھیں۔ شجاع الدولہ شعراء کے قدر دان تھے۔ اُن کے داماد محمد تقی خاں ترقیؔ نہ صرف خود شاعر تھے بلکہ اپنے دیوان خانے پر د

رنؔ کی  وابستہ تھے۔  دولت سے  دامنِ  اُن کے  استاد شعراء  رشکؔ جیسے  آراستہ کرتے تھے۔ میر مستحسن خلیقؔ،  محافلِ شاعری 

ی کی نمود فطری اور ابیاتِ عشقانہ سے لطف انوزی یقینی پرورش اسی علمی و ادبی ماحول میں ہوئی۔ چناں چہ انُ کے ہاں ذوقِ شعر

اردو دورنؔ نے رسمی تعلی حاصل نہیں کی، البتہ روز دتھی۔ استاد شعراء کے  زیرِ مطالعہ رہتے تھے۔ دودشب  اُن کے  دواوین  فارسی 

ل کے خاتمے پر اسی کیفیت کا اظہار درجِد
ِّ
دذیل الفاظ میں کیا ہے: انھوں نے اپنے دیوانِ او

از ایام صبی سودائے شعر و سخن در سربودو روز و شب بہ مطالعہ دواوین اساتذہ  د  درا د    داین بے مایۂ  ہیچ میر زاد’’……

فارسی د چہ  پرداخت د دمتقدمین  نمی  درسی  اصلابہ تحصیل کتب  و  نمود  می  اوقات  ابیات دووچہ ہندی صرف 

عشقانہ پیش از حدو زیادہ از عداز برنمودہ……‘‘د

4

د

ل و دومد
ِّ
دشاگردیِ او

حصول کےبغیر بھی انھوں نے اپنے فطری ذوق، درباری د درنؔ کو ذوقِ شعری فطری طور پر ودیعت ہوا تھا اس لیے درسی علم کے

اردو شاعری میں جواہر  کر کے  زانوئے تلمذ تہہ  استاد کے آگے  باکمال  اور سب سے بڑھ کر میر خلیقؔ جیسے  ماحول میں نشوونما 

ء میں د۱۷۷۴پارے تخلیق کیے۔ بہو بیگم کی وفات کے نو سال بعد تک وہ فیض آباد میں مقیم رہے اور وفاؔتخلص اختیار کیے رکھا۔ د

شجاع الدولہ کے انتقال کے بعد ان کے بیٹے آصف الدولہ نے جب لکھنؤ کو اپنا دارالسلطنت بنایا تو تمام ہندوستان سے شعراء اور د

اہل کمال لکھنؤ کھنچتے چلے آئےد

5

الکلام استاد میسر آیا۔ د دآتشؔ جیسا قادردء کو رن لکھنؤ آگئے جہاں انھیں د۱۸۲۵ھ؍۱۲۴۰۔ بالآخر د

ایما رنؔ ہی رہے۔ رنؔ کے لکھنؤ آنے کا سبب ایک د دءیہیں آکر آتشؔ کے  اور پھر تاحیات  وفاؔ کے برعکس رنؔ تخلص اختیار کیا  پر 

کمال کے د فرخ آباد چلے جانے پر انھوں نے بھی دیگر اہلِکے جانب تو بہو بیگم کی وفات سےپیدا ہوجانے والا خلا تھا دوسرا میر خلیقؔ 

دلکھنؤ چلے جانے کی طرح لکھنؤ چلے جانے کو ترجیح دی۔ اپنے تخلص رنؔ اور آتشؔ کی شاگردی اختیار کرنے کی بات لکھتے ہیں:

د انی غواض د

 

ن

 

خ
س

 شعرائے علم خلاق المعانی نہنگ بحرِ 
ٔ
’’از حسن اتفاقات باجناب مولانائے معظم و مکرم زبدہ

ما ر سحر جلال صیرفی دینار بلاغت محک عیار فصا

 

مض
 را اگر مغز قلم دبحرِ کمال فارس 

 

ش

م
ق

 قلم اعجاز ر
ٔ
کد ہ
ن   
چ
حت 

حا  جناب خواجہ 
لفض

ا افصح  البافا  اگر یوسف وقت خوانم زیباست ابلغ  را  و قادش  و زادگان طبع  گیم بجاست 

و کمال ذوق د استدعئے تلمذ حیدر علی صاحب متخلص بہ آتش مدظلہ العالی ملاقات اتفاق افتاد بصد شوق 

شاگردان  دفیض موہیتبخدمت د  
ٔ
زمرہ داخل  اخلاق……  حسن  واقتضاے  مہرباینہا  وفور  از  نمودم  شان 

م و د دیںعقیدت گز

 

ن کن
م

 غزل گئی از جناب مغرالیہ حاصل کردہ و 
ٔ
و حلقۂ بگوشان ارادت آئین گشتہ استفادہ

م حسبِ ارشاد جناب مخدومی رن قرارد……‘‘د

 

فن

تخلص خود کہ اسم بامسمیٰ یا

6

د

 کہ دکلام کو جسے میر خلیقؔ کی سند حاصل تھی اسُے چاہ برد کر دیا تھا۔ یہ یاد رہےآتشؔ کی شاگردی اختیار کرنے کے بعد سابقہ نے رنؔ 

دونوں ہید اور آتشؔ  اور غزلیں شامل  دمیر خلیقؔ  رباعیاں  اس کلام میں مرثیے، سلام،  چاہ برد کیے گئے  مصحفیؔ کے شاگرد تھے۔ 
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اور لکھنؤ کی فضا اور ماحول کے تفاوت میں نئے مضامین کی ناگزیر نمود کے سبب بھی ایسا ہونا فطری دکھائی دیتا  تھیں۔ فیض آباد 

دگردی میں رن نے دو دواوین تیار کیے اور تمام عمر قلندرانہ شان کے ساتھ زنہ رہے اور کبھی کوئی شاگرد نہ بنایا۔دہے۔ آتشؔ کی شاد

دلکھنؤ آمدد

ہوئے د۱۸۲۴ھ؍۱۲۴۰ درنؔ وارد  لکھنؤ  کو  خودمختار دتو دء  کی  اودھ  حیدر  الدین  غازی  وقت  ہوچکے داُس  نشین  تخت  پر  ریاست 

تھے۔آتشؔ جیسے سخن ور کی استادی میں رنؔ کا رنگِ سخن نہ صرف نکھرا بلکہ معاصر شعراء میں ممتاز مقام حاصل کرنے کا باعث 

دنے اپنے استاد کی مدح و ستائش میں جگہ جگہ اظہارِ خیال کیا ہے:د بھی ہوا۔ رنؔ

را ہے کلام ان کا رنؔد
ِّ
دعیب سے پاک و مب

دجو غزل حضرتِ آتشؔ کو دکھا لیتے ہیںد

دکس طرح سے نہ فنِ شعر میں کامل ہو رنؔ

دنکھدس برس دیکھی ہو آتش سے جب استاد کی آ

دقادر الکلامدشاعرِ د

’’……رن کی شاعری کے معترف ہیں۔ سید سلیمان حسین لکھتے ہیں:دست رس درنؔ کی سخن فہمی و سخن شناسی پر کامل د د ناقدینسبھی

وہ تھا جب کہ سارا لکھنؤ شعر کی ظاہری خوبیوں، مرکب تشبیہات، پیچیدہ تمثیل…… ژود کا زمانہ  اور دلیدہ تخیل، مبالغے دکے شباب 

ل میں پھنسا ہوا تھا اور شاید اسی کو شاعری کا اصل مقصود سمجھ لیا گیا تھا۔ رنؔ …… نے اس کے برعکس اپنے کلام جادرعیت لفظی کے د

کی بنیاد سادگی، سلاست اور صفائی پر رکھی ہے‘‘د

7

ہ لکھتے ہیں:د

 

ن
 س
سکی

درام بابو 

 ’’……کلام ان کا نہایت صاف اور سادہ ہے جس میں محاورات کی برجستگی و تاثیر کا رنگ جھلکتا ہے…… مذاقِد

ر پائے جاتے د۔ کچھ ایسے بھی اشعاتےکانوں پر ناگار نہیں ہو دبہت سلیم ہے اور ان کے اشعار مہذب شعر د

ہیں جن میں روحانیت اور تصوف کی جھلک ہے۔‘‘د

8

د

دوفاتد

رن کی درست تاریخ وفات کا تعین کرنا دشوار ہے۔ گ انھوں نے تمام عمر شاعری، عیش و عشرت اور شراب و نشاط میں بسر کی د

د

ؔ

ہ

 

 ن
فی

 

ش
ا ت سے تائب ہوگئے تھے حتیٰ کہ شاعری بھی ترک کر دی تھی۔ اسی سلسلے میں انھوں نے 

 

 ش
عی

 

ت
کے د دتاہم اخیر عمر وہ مذکورہ 

د:دبات کی خبر ملتی ہےاس قدم کی پیروی میں سفرِ حرمین کی تیاری بھی کی تھی۔ مختلف تذکروں میں د نقشِ

ء میں لکھنؤ سے روانہ ہوئے۔ ابھی بمبئی تک د۱۸۵۷ھ؍۱۲۷۴سلسلہ حج و زیارتِ عتباتِ علیات د د دبہ ؔ’’رن

اور آگے نہ جاسکے۔ وہیں کسی مہلک مرض میں مبتلا د ہی پہنچے تھے کہ ملک میں ہر طرف انتشار پھیل گیا 

ہوئے اور انتقال ہوگیا‘‘۔د

9

د

’’وہ بے اولاد د سے مر گیا، قصدِ زیارت کربلائے معلیٰ کیا تھا نہ جاسکا‘‘ د دعرضۂ جذامسید کمال الدین حیدر نے لکھا ہے کہ 

10

لالہ ۔

رام، سکسینہ وغیرہ جیسے مؤرخین نے بھی رنؔ ڈاکٹر سید سلیمان حسین نے د دسری  وفات درج نہیں کی۔ تاہم   د’’کی تاریخِ 
ٔ
‘‘ تذکرہ

اور د  سراپا سخن’’گلستانِ سخن‘‘ 
ٔ
ماہ بعد د‘‘ دتذکرہ اُن کے دیوان کی اشاعت کے چند  ء کی کوئی د۱۸۵۲ھ؍ د۱۲۶۸کو بنیاد بناتے ہوئے 

تاریخ رنؔ کی تاریخِ وفات قرار دی ہےد

11

 ساتھ ساتھ انھیں اردو د۔ لالہ سری رام نے کلام رنؔ کی دل کھول کر ستائش کرنے کےد

دشاعری کے قد آور شعراء کے مقابل لاکھڑا کیا ہے:د
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و ثاری د۱۲۴۰’’یہ رجب د کا مخزن، شاعری  یہ دارالسلطنت بھی علم و فضل  اسُ وقت  کا د دھ میں لکھنؤ آئے 

، زبان و محاورات و فصاحت و بلاغت کی ٹکسال تھا۔ اس باکمال عہد میں فنِ شاعری میں کامل ہوجانا د دمعدن د

تھا، نہ کہ رنؔ جیسے ذہن، طباع، نکتہ رس، عشق مزاج کے لیے د دہر شخص کے لیے ایک ادنیٰ توجہ سے ممکن

جو لکھنؤ وارد ہونے سے قبل ہی اپنے ہم چشموں سے کچھ بہت نیچے نہ تھا……‘‘د

12

د 

 نے رنؔ کی شعرگئی کی درج ذیل خوبیاں گنوائی ہیں:
ؔ
’’…… شعر صاف و عشقانہ اچھا کہتے ہیں۔ کلیات ان کا نظر دعبدالغفور نساخ

سے گزرا ہے‘‘۔د

13

دلالہ سری رام رنؔ کے کلام کی خوبیاں گنواتے ہوئے لکھتے ہیں:د

 ازل نے درود’’محاورات و د
ِ
زمرہ ، شوخی و طرازی، فصاحت و سادگی، تاثیر اور معنی آفرینی کے جوہر کو قسام

رکھا تھا۔ معاملات ِ رازو  نیاز میں کوئی جگ بیتی کہتا ہوگا مگر رنؔ آپ بیتی کہتا دکر دمیں خاص طور پر ودیعت د د درنؔ

تھا۔ ان کا مجموعۂ غزلیات اُن تمام رنانہ، عشقانہ، مضامین کا گنجینہ ہے جو ایک مہذب زبان کے دل کش د

اخلاق، د و  و معرفت، تربی  و غم، تصوف  درد  باایں ہمہ  نہ رنگ کی دنہ و فلسفیدحکیمدلفظوں میں ہونا چاہیے 

مؔیر تو  وہ کبھی  ان کے کلام میں موجود ہے……  د د دو سوداؔد د دچاشنی 
ؔ
انازِ جرأت بہ  و د د دکے مقابل آتے ہیں کبھی 

د دو غالب ؔ د د ہوتے ہیں یا مومنؔنممتر دمصحفی ؔ
ؔ
کی زبان د د دکا طرزِ بیان اختیار کرتے ہیں اور کبھی نواب مرزا شوق

‘‘ ……بولتے ہیںد

14

د

دکے اختلاف کا قصدؔؔ داور رن دؔؔ دناسخ دؔوؔ دآتش د

بً رنؔ
 
 حیات‘‘ د د درنؔد دسبھی ناقدینِ دکی قادرالکلامی کے ضمن میں ایک واقعہ تقری

ِ
’’آب کے ہاں مذکور ہے۔ مولانا محمد حسین آزاد کی 

میں اس قصے کی تان ٹوٹتی ہے۔ ایک طرحی غزل جس کا قافیہ ’’میلا‘‘ تھا، نظم کرنالازم تھا۔ رنؔ نے کمال استادی سے غزل کہی اور د

 ے کی داد وصول کرنا چاہی ساتھ یہ بھی کہا کہ د
فی
بہتر بانھنا ممکن نہیں۔ دسے د’میلا‘‘ جیسا دشوار قافیہ اس د’استاد سے اس مشکل قا

درنؔ کا اس غزل کا مشہور شعر ہے:د

داگرئی کا ہے گماں، شک ہے ملاگیری کاد

درنگ لایا ہے دوپٹہ تیرا میلا ہو کرد

د مشاعرے کے لیے تیار غزل پڑھنے کا کہا:دآتشؔ نے یہی قافیہ جب میر وزیر علی صباؔ سے نظم کروا کر

دکفن کیا دیتاباغباں بلبلِ کشتہ کو 

دپیرہن گل کا نہ اُترا کبھی میلا ہو کرد

کے یہ د د دکوآتؔش د درنؔ د‘۔ددیکھیے نواب صاحب قافیہ یوں نظم کرتے ہیںد’د’’تو آتش نے رن کو مخاطب کر کے کہا د

استاد کی خدد اپنے  انھوں نے  اور  ناگار گزرے   کے ساتھ شیخ مت میں دالفاظ سخت 
ؔ
دیا…… برق جانا چھوڑ  آنا 

صاحب کے پاس آئے‘‘ 

15

د

ما د دتاہم ناسخؔ دٹی کوبین صلح کروا دی۔ مولوی کیفی چڑیانے کمال استادی کا ثبوت دیتے ہوئے استاد و شاگرد کے 
ِ
کی  د درنؔ د نے بھی کلام

دسادگی و گداز کو بے حد سراہا ہے:د

کا د د دمیں آتشؔ د د جگہ سوزدؔکثرکر دیا، کلام میں سادگی کے ساتھ گداز ہے، ا د نے رنؔ دتخلص تھا آتش ؔ د ’’……پہلے وفاؔ

رنگ نمایاں ہے……‘‘د

16

د

دشادی و اولادد



 ایک منفرد کلاسیکی غزل گد د:د دلکھنویدؔ  د د د ؔدرند د

384 

 

داولاد سےمحروم رہے۔دعمر تمام دتاہم رن نواب مرزا سیتو کی دختر کے عقد میں آئے 

 آتشد
ٔ
داور رنؔد دؔؔ دتلامذہ

، صباؔ اور نسیم ؔ دآتش ؔ اور صباؔ د د دنے خوب نام کمایا۔ پنڈت دیاشنکر نسیمؔد دکے تلامذہ میں خلیلؔ  کا نام گلزارِ نسیم کے سبب امر ہوگیا۔ خلیلؔ 

دکے بارے میں یہ دعویٰ کرنا کہ وہ رنؔ سے اعلیٰ پائے کے شاعر تھے د
ٔ
میں اس قضیے کا یہ حل پیش کیا د د درنؔ د۔منشی امیر احمد نے تذکرہ

 اخفا میں جانے کے سبب اسعلیٰ درجے کا کلاادہے کہ خلیلؔ  کا 
ٔ
دقسم کا موازنہ ممکن نہیں ہے: د م پردہ

افضل……’’ رنؔ  سے  کو  صباؔ   اور  تو جلیلؔ   بزرگ  رسید  دعوٰی د بتاتے ہیں لیکن بیسویں صدی میںسن   داس 

 اس کو مسندِکاثابت کرنا دشوار ہے۔ کیوں کہ خلیلؔ  کا جو کلام اس مرتبے کا تھا کہ آتشؔ  کے شاگردوں میں د

 علم سے معدوم ہوگیا۔ صباؔ  کی شاعری کا جو رنگ تھا اسُ کے قدر شناس انگلیوں پر گنے د
ٔ
فضیلت پر بٹھاتا پردہ

دجاسکتے ہیں۔

کرنا بہت سہل ہے کیوں کہ دونوں استادوں کے دیوان موجود ہیں……‘‘درن ؔ  و حیات کی شاعری کا مقابلہ 

17

منشی امیر احمد نے رنؔ اور  

کیا ہے کہ فن اشعار کے تقابل سے ثابت  ے کے د دِؔصباؔ کے 
مقطع

اور  ذیل کے مطالعے  پر فوقیت رکھتے تھے۔  رنؔ، صباؔ  شعر میں 

د کہتے ہیں: ؔ’’صباموازنے کے بعد انھوں نے بڑی متوازن اور جامع رائے پیش کی ہے:

دگل کو وہ چھیڑتے ہیں باغ میں آتے جاتے

دباتیں بلبل کو ہزاروں سناتے جاتےد

د تماشے کیا کیاداے صباح ہوتے ہیں دنیا میں

داپنی قدرت کے ہیں وہ کھیل دکھاتے جاتے

دفرماتے ہیں:د  رنؔ

دبسمل میں جو آتے جاتے دسانس دیکھی تنِ

ر کا دیا جلاد نے جاتے  دجاتےداور چ َ

دچاہنا ترک کر دیا نہ کرو ہو مختارد

دنیک و بد رنؔ تمھیں ہم ہیں جتاتے جاتے

اور اس کے سمجھنے کیا اب بھی کوئی شک کر سکتا ہے کہ ان میں سے ایک مطلع ایسا ہے جو مٹ د نہیں سکتا جب تک کہ اردو زبان 

نہ کر دئیے جائیں……‘‘د نابود  و   علم سے نیست 
ٔ
والے پردہ

18

و دسے بڑدسب د ، فصاحت  و طرازی  ، شوخی  رنؔ کی محاورات گری  ھ کر 

بل کیا جائے تو رنؔ کا پلڑا بھاری دمطالعہ ہے۔ جب ان حوالوں سے رنؔ اور صباؔ کے کلام کا تقاد دبیان، تاثیر و معنی آفرینی لائِق دسادگیِ

عشوہ و غمزہ، نازوادا کے مضامین کے علاوہ سادہ و سیدھے خیالات کی ادائیگی میں بھی رنؔ کا جواب نہیں ہے۔ اسی سبب د د۔درہتا ہے

دبجا ہے:دپیش کرنا سے منشی امیر احمد کا رنؔ کو جان دار خراجِ تحسین 

سخن کے آفتاب و ماہتاب تھے۔ دونوں ایک خاص رنگ کے مالک تھے اور طرزِ د دں سپہِد’’……رنؔ و صباؔ دونو

ایسا تصرف کر د پر  تو د دتھا کہدلیاخاص  یہ  وہ منہ کی کھاتا تھا لیکن  تو  تھا  آتا  اس راستے میں مقابل  دوسرا  جب 

والی د کوئی چمکنے  تھااور  جوہر سے چمکتا  ذاتی  اپنے  کوئی  ضرور تھی۔  کی نسبت  ماہتاب  و  آفتاب  کہ  گا  کہوں 

عکس سے بہرہ انوز ہوکر خلقت کو نور بخشتا تھا…… موجودہ زمانے میں شاعری کا جو طرز پسند کیا چیزوں کے
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ل ہے اور اسُ کو فخرِ دکے شاگردوں میں رنؔ دجاتا ہے اس کے دیکھتے ہوئے آتشؔ
ِّ
استاد کہیں تو کچھ د دکا نمبر او

بے جا نہیں ‘‘۔د

19

د

ددیوانِ رنؔد

ل ’’گلدستۂ عشق‘‘ ددیوانِ رنؔ د
ِّ
او کا  دھ میں رن۱۲۵۸ؔدو حصوں پر مشتمل ہے۔ دیوانِ  نے خود مرتب کر کے شائع کروایا تھا۔ ان 

از وفات تکمیل و ترتیب کے مراحل سے گزر کر اشاعت پذیر ہوا۔ مروجہ دیوانِ رنؔ جو انُ کے کل کلام پر محیط د دیوانِ ثانی بعد 

کشور پریس سے د نول  ہوا۔۱۸۶۷ھ؍ د۱۲۸۴ہے،  شائع  باتصحیح  رباعی، قطعے، ء میں  غزل،  پر  طرز  رنؔ کلاسیکی شعراء کے  دیوانِ 

اور کہنہ د اُن کی قادرالکلامی  قصیدے، مثنوی، واسوخت، مخمس اور مسدس جیسی متنوع اصناف سے آراستہ ہے۔ یہ تمام اصناف 

دمشقی کی آئینہ دار ہیں۔ تاہم رنؔ میدانِ غزل کے شہ سوار ہیں۔د

دغزل گئید

شاعری کی نشوونما میں وہاں کی مخصوص فضا اور تہذیب زنگی کا کردار بہت اہم ہے۔رنؔ کی شاعری کے  داودھ بالخصوص لکھنوی

و فضا پیش نظر رہنی چاہیے۔ آتشؔ اُس دور کی لکھنوی تہذیب  و ناسخؔ کے دور میں اہلِ لکھنؤ کے شعر کی معنوی د دتجزیے میں بھی 

ر ہوا۔ زبان و دخوبیوں کے برعکس خارجی مضامین کی طرف توجہ مرکوز کرنے سے خیال و موضوع کا پہلو قدرے عدم توجہی کا شکد

ی میں مرکزیت حاصل کر گئے۔ موضوعت میں بھی بیش تر خارجیت پر مبنی ہونے کے دعربیان اور طرزِ ادا جیسے خارجی عناصر شاد

سبب شاعری میں تصنع کی چھاپ واضح دکھائی دینے لگی۔ احتشام حسین اُس دور کے لکھنوی شعر و ادب اور تہذیب و ثقافت کے د

دضمن میں لکھتے ہیں:

 دمحض شعر وادب کے ایک مخصوص رنگ کود ’’لکھنؤ کے لیے یہ کہنا اس کے ساتھ ناانصافی ہوگی کہ اس نے

یا دبستانِ شاعری ہی نہیں ایک تہذیب مرکز بھی بن گیا…… عم جاگیردارانہ د دایک ادبی مرکزچمکایا۔ لکھنؤ د

ارتقاء بھی حید اور بیرونی طاقت کے عروج کی روشنی میں اتناتہذیب  ت انگیز معلوم ہوتا ہے۔ اگر دزوال 

د
ؔ
، مصحفیؔ اور جرأت

ؔ
کا عہد آہستہ آہستہ د دلکھنؤ کے ادبی کارناموں کا مطالعہ اس حیثیت سےکیا جائے تو انشاء

ایسی د اور آتشؔ کے ہاتھوں ہوئی۔ زبان کی  ناسخؔ  دہلی کے معیار سے مٹتا ہوا معلوم ہوتا ہے جس کی تکمیل 

ایسی چھان بین، صنائع کے استعمال کی طرف ایسی توجہ شاید ہی کہیں دتراش خراش، محاورات اور روزمرہ کی د

 امتیاز قرار پاگئیں 
ٔ
اور کسی دوسرے عہد میں کی گئی ہوگی، نتیجہ یہ ہوا کہ یہی چیزیں لکھنوی شاعری کا طرہ

اور یہ بادل اس فضا پر اس طرح سے چھائے کہ شعر و سخن کے چمکتے ہوئے ستارے بھی اسی میں چھپ د

یہ گئے…… د دھو دئیے ہیں لیکن  استعمال نے عیوب کے بہت سے دھبے  اور حسنِ  زبان کی صحت، لچک، 

کی  زبان  ادب کی حیثیت سے نہیں  بڑا حصہ  کا بہت  شاعری  کی  کہ یہاں  رہی  قائم  پر  جگہ  اپنی  حقیقت 

حیثیت سے مطالعے کی دعوت دیتا ہے‘‘۔د

20

د

کی سخن وری درنؔ نے اسی ادبی ماحول میں مشاعروں میں اپنی سخن وری سے نام کمایا۔ طرحی مشاعروں کی روایت نے بڑے شعراء د

و کو مزید نکھارنے د دردو غم، بے ثباتی دنیا، وصل  رنؔ کی غزل گئی کے نمایاں خصائص میں سوزوگداز،  ادا کیا۔  اہم کردار  میں 

فراق کے نقشے، حسن و عشق کی کشاکش، معرفت و حقیقت کی رعنائیاں ، منازلِ تصوف اور حکیمنہ و فلسفینہ مباحث شامل ہیں۔ 

و استعار داس پر لطف وہ تشبیہ  کا ہے، جس کی چاشنی میں  زبان  و لطیف  رواں، شستہ  و د دہاُن کی بے مثل،  روزمرہ  ، رعیت لفظی، 

کرتے ہوئے انتہائی فصاحت کے ساتھ جان دار اناز میں نظم کرتے دمحاورہ، ضرب الامثال اور دیگر صنائع بدائع کا برمحل استعمال د
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تخلص کرتے تھے۔ انھوں د دہیں۔ انھوں نے اودھ کے اُس کلاسیکی رنگ سے وفا کی جب وہ میر مستحسن خلیقؔ کے شاگرد تھے اور وفاؔد

فیض آباد کی قدیم فضا اور ماحول نے لکھنوی شاعری کی فرسودہ خارجیت سے اپنے دیوان کو بے رنگ نہیں ہونے دیا بلکہ اس میں د

، تصنع اور بے جا قافیہ پیمائی کے برعکس طرزِ آتشؔ ومیرؔ رچے دیمہکتا دکھائی دیتا ہے۔ رنؔ کے کلام میں مبالغہ آرائی، مشکل پسند

دکے مقلد تھے۔ چناں چہ کہتے ہیں:ددکھائی دیتے ہیں۔ وہ طرزِ مؔیردبسے 

د خواجہ آتشؔ کے سوا بالفعل رنؔدشیخ ناسخ ؔ

دشاعرانِ ہند میں کہتے ہیں طرزِ میرؔ ہمد

رنؔ کی قادر الکلامی کے باوصف اُن کا رنگ مؔیر اختیار کرنا اپنی جگہ اہم ہے۔ اس ضمن میں انھوں نے مؔیر کی سادگی و پرکاری کی راہ 

اختیار کی ہے اور اردو شاعری میں چھوٹی بحروں پر مشتمل سہلِ ممتنع کی حامل غزلیں کہی ہیں۔ ان کے دیوان میں ایسی کئی غزلیں د

دموجود ہیں جو انھیں طرزِ میرؔ کے قریب لاکھڑا کرتی ہیں۔ ایسی غزلوں کے چنیدہ اشعار درجِ ذیل ہیں:د

دکھل جاے گا احوال مرے دل کی جلن کاد

دکیوں نبض پہ تم ہاتھ مسیحا نہیں رکھتےد

د

م

 

ت

د جاں بخش پہ دونوںےلبِا رھمرتے ہیں 

و مسیحا نہیں رکھتےدجینے کی ہوس خضر

21

د

د۔۔۔۔۔۔۔د

داور کیا ہو یار کی آنکھوں سے کامد

دخلق ہیں جادوگری کے واسطےد

درنج و انوہ و ملال و درد وغمد

دصدمے ہیں یہ آدمی کے واسطےد

دبے کسی میرے لیے پیدا ہوئید

دمیں بنا ہوں بے کسی کے واسطےد

دحشر کے دن رنؔ کو بخشائید

یاعلیؑ روحِ نبیؐ کے واسطےد

22

د

د۔۔۔۔۔۔۔د

دآگے گے ہم تھے راہِ عشق میں

 پیغمبر چلےدپیچھے پیچھے خضر

23

د

دمومنؔ کا مشہور شعر ہے:د

دشب جو مسجد میں جاپھنسے مومند

درات کاٹی خدا خدا کر کےد

دمیں غزل بھی موجود ہے۔ موجود ہے اور اسی ردیفرنؔ کے ہاں مصرعِ ثانی بعینہٖ 

دہجر میں تھی کسے امیدِ سحرد
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درات کاٹی خدا خدا کر کےد

دقدر میری تجھے نہ تھی صیادد

دہاتھ ملتا ہے کیوں رہا کر کےد

ذیل میں رنؔ کی چھوٹی بحروں پر مشتمل غزلوں کے مصرعِ اولیٰ دئیے جارہے تاکہ انازہ ہوسکے کہ ان غزلیات میں رنؔ سادگی و د

سلاست کو بعینہٖ برقرار رکھے ہوئے ہیں۔ مزید یہ کہ ان غزلیات کو انُ کے کلام کی چنیدہ غزلیات کہا جاسکتا ہے جن سے طرزِ رنؔ د

دہیں:؍ خارجی لوازم شاعری ان غزلیات سے کوسوں دور دیمتعین کرنے میں بے حد آسانی ہوتی ہے۔ علاوہ ازیں لکھنو

درخ سے پردہ اٹھا دیا کس نے   ع

دسانس دیکھی تنِ بسمل میں جو آتے جاتے   ع

ددل کو کب تک ہجر میں بہلائیے   ع

دآج گلشن میں کون آتا ہےد   ع

دہو نہ مایوس ریاضت کا صلہ ملتا ہےد   ع

ددیر آنے میں یار کرتا ہےد   ع

دمحبت عناصر میں شامل ہوئید   ع

دزیست کے دن اپنے پورے کر چلےد   ع

دتصور سے اک شوخ کے گفتگو ہےد   ع

دصحت ہے موت عشق کے آزار کے لیےد   ع

دزمانے میں وہ مہ لقا ایک ہےد   ع

دتصوفد

اردو شاعری میں متصوفانہ عناصر کو دیکھیں تو شعراء کے دو گروہ دکھائی دیتے ہیں۔ اول وہ صوفی مزاج شعراء جنھوں نے رموز د

و کائنات د اسرارِ حیات  ذریعے  ’’تصوف برائے شعرو سخن خوب است‘‘ کے دکوہائے تصوف کے  وہ جو  دوسرا  سمجھنے کی سعی کی۔ 

مقولے پر عمل پیرا ہوکر متصوفانہ خیالات کو پیش کرتا ہے۔ ایسے شعراء کے کلام میں صوفی شعراء کی خصوصیات مفقود ہیں۔ یہی د

اناز دکھائی دیتا ہے۔ خواجہ  دبیان دکے ہاں مضامینِ تصوف کے د دء )ماسوائے آتشؔ( دوجہ ہے کہ بیش تر لکھنوی شعرا میں روایتی 

اور بوریا نشین صوفی تھے۔ استغنا، توکلد اور دحیدر علی آتشؔ قناعت پسند  و فقر، خاکساری  اُن کی شاعری میں بہ حسن   کے عناصر 

زاہد تھے نہ صوفی، درباری ماحول کے د دخوبی نظم ہوئے ہیں۔ رنؔ نے بھی استاد کی تقلید میں متصوفانہ خیالات کو نظم کیا ہے لیکن وہ

اُن کے کلام میں جس قدر مضامینِسبب د اُس  ددرویشی و فقر کے مشاہدات سے وہ کوسوں دور تھے۔ تاہم  تصوف بیان ہوئے ہیں 

اُن کی ذات میں تصوف کا کوئی دیا روشن تھا جسے د ِ سے یہ انازہ ہوتا ہے کہ 
 کی ضرورت تھی۔ا گر انھیں صوفیانہ روایت سے جب

عت د، ترکِ دنیا اور بے ثباتیِ دنیا جیسے موضودیدوحدت الوجود، وحدت الشہود، اختیار وجبر،معرفتِ نفس، فنائے خودعلاقہ ہوتا تو د

داُن کے ہاں اپنی ایک اور آن بان کے ساتھ دکھائی دیتے۔د

دوحدت الوجود و وحدت الشہودد
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فلسفۂ وحدت الوجودکے ضمن میں رنہؔمہ اوست کے نظریے کا پرچار کیا ہے۔ وحدت الوجود کے ماننے والے کائنات میں خدا 

کر مکمل ہوگا یہ دریا دراصل بحرِ وحدت ہے اور بحرِ وحدت دکے حسن کے جلوے کو دیکھتے ہیں۔ انسان قطرہ ہے اور دریا میں پہنچ د

د،وحدت الوجود ہے:د

دجدا بحرِ وحدت سے قطرہ ہوا تھاد

دسو واصل بدر یا ہوا چاہتا ہےد

دہوا تحقیق اُن لوگں سے جو ہیں آپ سے باہر

 ہیںدتےپتا ملا ہے جب جویاترے خود سے گزرد

24

د

اسی طرح رنؔ نے ذاتِ باری تعالیٰ کی وحدانیت اورفلسفۂ وحدت الشہود پر بھی اظہار خیال کیا ہے۔ دنیا علم شہود ہے۔ کائنات کی د

تصوف کی بنیاد عِشق حقیقی پر رکھی گئی ہے ۔ جہاں حسن، حسنِ د دتخلیق کا سبب حسنِ حقیقی کی خود آرائی و خودنمائی ہے۔ گیا مضامینِ

ے میں جھلک رہا ہے۔ د
ِّ
ے ذر
ِّ
مطلق، معشوق شاہد حقیقی اور عشق، مخلوق ہے۔ حسنِ ازل پردے کے پیچھے سے کائنات کے ذر

درنؔ نے اسی خیال کو یوں نظم کیا ہے:د

ددل چسپ مرقع ہے ہر اک نقش یہاں کاد

دنقشہ کسی استاد نے کھینچا ہے جہاں کاد

دوحدانیت کے ضمن میں اشعار دیکھیے:د

دخداونِ ارض وسما ایک ہےد

دقسم ہے خدا کی خدا ایک ہےد

دعدم ابتدا ہے عدم انتہاد

دمری ابتدا انتہا ایک ہےد

دذرا غور سے مرأت دل کو دیکد

دیہ آئینۂ حق نما ایک ہےد

دجنھیں کفر و الحا کہتا ہے شیخد

فقط پھیر ہے راستا ایک ہےد

25

د

ددرویشی و فقر کے ضمن میں اشعار دیکھیے:

دکریم جو مجھے دیتا ہے بانٹ کھاتا ہوںد

دمرے طریق میں تنہا خوری حلال نہیںد

درہوں تیری راہ میں ثابتجو رکھے تو 

دولی نہیں ہوں میں درویش باکمال نہیںد

دجمیل کے لیے لازم ہے عظمت و جبروت

دنہ ہو جلال تو یہ شانِ ذوالجلال نہیںد

دکریم ذات ہے جس کی میں اس سے سائل ہوںد
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کسی لئیم سے درویش کا سوال نہیںد

26

د

دمضامین ِ تصوف ہی کے ضمن میں ’’بوتراب‘‘ ردیف کی غزل لائِق مطالعہ ہے۔

دمضامینِ حسن و عشقد

 حقیقت کی سیڑھی کہا دکواردو غزل میں اول درجے کا موضوع ٹھہرتا ہے۔ تصوف دوسرے درجے پر آتا ہے۔ مجاز د دحسن و عشقد

 حقیقی کی محبت د
ِ
کی  دمیں سرشار رہتےگیا ہے۔ صوفی شعراء محبوب روایت عشقیہ شاعری  دور میں قدما کی  ناسخؔ کے  و  ہیں۔ آتشؔ 

صورت میں زنہ رکھی گئی۔ اس دور میں حسن و عشق کے مضامین فحش گئی کی حدود میں داخل ہوتے دکھائی دیتے ہیں۔ رنؔ بھی د

اسی دور سے متعلق تھے۔ ان کا نصف سے زائد کلام حسن و عشق کی متنوع کیفیات کا آئینہ دار ہے۔ تاہم اس میں خارجی عناصر کی 

کا بڑا حصہ داخلی شاعری پر  یمبتذل کیفیات کی نمود اس دور کے دیگر شعراء کے برعکس اس لیے مختلف ہے کہ اُن کی عشقیہ شاعر

 دمبنی ہے۔ رنؔ کی انفرادیت یہ ہے کہ انھوں  نے خارجیت پسند معاشرے میں داخلیت یا حقیقت پسندی کو اپنی عشقیہ شاعری کاد

دذریعۂ اظہار بنایا ہے۔ امداد امام اثر لکھتے ہیں:

کی ’’ روانی طبع، پختگیِ مضامین  کلام،  ، خوبیِ بندش، صفائیِ  زبان   
ِ
ی

گ

 

ن
 س
ی

 

س

لحاظ ہے  ان کی غزل سرائی قابلِ 

اپنے جلوے  کو جہاں سے پڑھئے یہ صفتیں  آشکرا ہیں کہ جس غزل  دیوان میں  تمامی  درجہ  اس  صفتیں 

کی  ان  اسی لیے  ہیں  داخلی پہلو برتتے  کا  شاعری  رنگ کے بیشتر  اپنے ملکی  برخلاف  دکھارہی ہیں……رنؔ 

درد، متانت، د ی، سوزوگداز، نشتریت، 

گ

 

ن

 

ش

بر ان کے کلام میں خستگی،  اگر  کا مزا دیتی ہیں۔  غزلیں غزلیت 

، مؔیر اور غالبؔ کے ساتھ ہم سری حاصل ہوتی۔ 
ؔ
جلالت وغیرہ کے مواد حسبِ  مراد ہوتے تو ان کو درد

 ہے اور ارباب مذاق کی توجہ کے قابل ہے‘‘۔دخیر اس پر بھی جیسی ان کی غزل سرائی ہے نہایت غنیمت

27

د

 رنؔ سے حسن و عشق پر مبنی منتخب اشعار درجِ ذیل ہیں:د
ِ
دکلام

دمٹی دروازے کی اُن کے لیے جاتے ہیں مرید

دوقت کے اپنے مسیحا جو بن بیٹھے ہیںد

دآئیے آئیے مرشد مرے یا حضرت عشقد

دخونِ دل پینے کو حاضر ہے جگر کھانے کود

دہو تو انشاء اللد رہنما عشق صنم کاد

دکعبۃ الل پھر کر چلیں بت خانے کود

دتازہ ہے لیلیٰ و مجنوں کی کہانی اب تکد

دلوگ سنتے ہیں ابھی عشق کے افسانے کود

دہم ابتدا ہی سے سمجھے تھے ہوگا بدانجامد

دبخیر عشق کے آغاز کا مآل نہیںد

د۔۔۔۔۔۔۔د

د ہے کیسا پیاردکسےکہاں کا عشق محبت 

دجو قول ہارے ہیں اس کا نباہ کرتے ہیںد

د۔۔۔۔۔۔۔د
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دں پہ عیاری ختم ہےدنکھواوترک تری آ

ددونوں نے کیا بلوہ ہزاروں اڑائے دلد

د۔۔۔۔۔۔۔د

دکے کانٹد ںتشنہ دکھلاتا ہے ہر خار زبا

د پا میرے بعدکاش آجائے کوئی آبلہ

و دگیمر گئے پر نہ چھوڑے 
بک ح
م

د گدائی 

دگر پر برسے گی شان فقرا میرے بعدد

درنؔ کی ہے یہ وصیت اسے سب سن رکھیں

پاس تربت میں رہے خاکِ شفا میرے بعد

28

د

دیاتدخمد

جھلکتا ہے۔ پھر انھوں نے اردو غزل کی اس روایت کو اس طور پر نبھایا ہے کہ ان بن کر دموضوع ذاتی تجربہ د دکے ہاں خمیات کادرنؔ د

اردو غزل کا مستقل موضوع ہے۔ رنؔ نے اپنے ۱۸پر د ددیوان میں شراب ردیفکے د ، اشعار کی غزل بھی موجود ہے۔ خمیات 

دتخلص کی رعیت سے اس موضوع کو دیگر شعراء کی نسبت زیادہ بہتر اناز میں نبھایا ہے۔ اشعار دیکھیے:د

دہوگی کیوں کر دل میکش کی تسلی ساتھید

داور دے اور دے رٹ لگ گئی مستانے کو

دساقیا ہم سے تہی دست بھی یہاں جھکتے ہیںد

دپُر رکھے ساقی کوثر ترے میخانے کود

د۔۔۔۔۔۔۔د

دں مجھ رنؔ کیحشر کے دن دیکھنا بدمستیا

دگر سے کہتا اُٹھے یا ساقی کوثر شرابد

د۔۔۔۔۔۔۔د

 مئے جنت پلانا یا علید
ِ
دحشر کو جام

بادہ نوش ساقی کوثر ہے تو اور میں ہوں رنؔ

29

د

خمیات کے ضمن  میں رنؔ کی انفرادیت یہ ہے کہ وہ اس موضوع کے مجلہ رموز بیان کرنے کے بعد آخر میں ساقیِ کوثر سے ہم د

ذات بے عیب کی جانب رجوع د اُس  کرنے سے تصوف کی سمت بہتے کلام ہوجاتے ہیں جس سے اس موضوع کے جملہ عیوب 

ع ساقی ِ کوثر کی ساقی گری کا استعارہ بن کر سامنے آتا ہے۔ مذکورہ بالا ضودکے ہاں خمیات کا مو ددکھائی دیتے ہیں۔ اس طرح رنؔ

دتینوں اشعار اسی رنگ کے عکاس ہیں۔د

دلکھنویت ؍خارجیتد
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اثر کی رائے نقل دخارجیت کے ضمن میں سطورِ سابقہ امام  امداد  رنؔ کے بارے میں  دور کےمیں  رنؔ نے اپنے  جملہ  د کی گئی ہے۔ 

خارجی عناصرِ شاعری سے اپنی شاعری کو کسی حد تک پاک رکھنے کی کوشش کی ہے۔ یہی وجہ ہے کہ اُن کے ہاں خارجی مضامین کا د

دملتی ہے:دبیان تو ہوا ہے لیکن اُن کی مقدار اس قدر نہیں ہے جتنی دیگر لکھنوی شعراء کے ہاں 

دہنستے ہنستے کھول دیتا ہے اگر جوڑا کبھید

دایسی چھپ جاتی ہے بالوں میں کمر ملتی نہیں

دمبتدائے حسنِ کامل کی خبر ملتی نہیں

ھا را اور کمر ملتی نہیںد

م

 

ت

دہے دہن غائب 

دحیف اور عیسیٰ نفس تجھ کو خبر ملتی نہیںد

دنبض اس بیمار کی دو دو پہر ملتی نہیں

دپتھرا گئیںدتکتے تکتے راہ اس کی تم بھی کیا 

اب پلک سے کیوں پلک اے چشم تر ملتی نہیں

30

د

 رنؔ کا ذکر خالصتاً خارجیت کے رنگ میں کرتے ہوئے لکھتے ہیں:
ِ
دڈاکٹر عبادت بریلوی ’’غزل اور مطالعہ غزل‘‘ میں کلام

اور ناسخؔ نے مل کر غزل کے لکھنوی اناز کی ایک فضا قائم کی، اس فضا کو ان کے د ؔ’’آتش شاگردوں نے د 

خاص طور پر باقی رکھا۔ ایک زمانے تک یہ فضا قائم رہی جو شعراء ان کے بعد اس فضا کو قائم رکھنے میں د

……… خاص طور پر قابلِ ذکر ہیں…… ان سب کی غزلوں کا کم و د
ؔ
پیش پیش رہے ان میں رنؔ، صباؔ، وزیرؔ، برق

اور رعیت ِ لفظی کے د ابتذال   ، اور ناسخؔ نے رکھا تھا۔ رکاکت  کا سنگِ بنیاد آتشؔ  اناز ہے جس  وہی  بیش 

، کوئی د ، کوئی پرخلوص جذبہ  بڑا خیال  عناصر تقریباً سب کے یہاں یکساں طور پر پائے جاتے ہیں……کوئی 

واضح نظریۂ حیات، کسی طرح کالوچ اور بانکپن ان غزلوں میں پیدا نہیں ہوتا۔‘‘

31

د

 ڈاکٹر عبادت بریلوی کی مذکورہ رائے کو مجموعی لکھنوی شاعری پر لاگ کیا جائے تو ایسا امکان دکھائی دیتا ہے انفرادی لحاظ سے اُن کید

درائے ہر شاعر پر لاگ نہیں ہوتی رنؔ پر تو بالکل نہیں۔د

دطبع آزمائیدغزل میں د داستاد شعراء کی زمینِد

استاد شعراء کی زمینِ ،  د غزلرنؔ نے متقدمین کی روش پر چلتے ہوئے 
ؔ
درد مؔیر،  میں طبع آزمائی کی ہے۔ اس ضمن میں انھوں نے 

آتشؔ، ناسخؔ اور غالبؔ کی زمین میں غزلیں کہی ہیں۔ چند استاد شعراء کی غزل کے اشعار اور رنؔ کی اسُی زمین میں کہی ہوئی غزلوں د

دکے اشعار درجِ ذیل ہیں:د
ؔ
دغزلِ رنؔ در زمینِ درد

دتہمت چند اپنے ذٍے دھر چلےد

)
ؔ
دجس لیے آئے تھے سو ہم کر چلے )درد

د۔۔۔۔۔۔۔د

دزیست کے دن اپنے پورے کر چلےد

دہ تیری مر چلےادتکتے تکے ر

 پر
ؔ
دکر عمل اے رنؔ قول درد

دجب تلک بس چل سکے ساغر چلےد
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د۔۔۔۔۔۔۔د

د ہوں پر اتنا ہوں ناقبولدئینہہر چند آ

(دلےمنہ پھیر 
ؔ
د وہ جس کے مجھے روبرو کریں )درد

د۔۔۔۔۔۔۔د

دزلف کو عشاق کا نصیدسودائی کرنا 

د، آئینہ رو کریںدئینہحیان مثال آ

در ہودیاکوئے  مرنے لگوں تو منہ طرفِد

دمومن ہوں وقت ِ نزع مجھ قبلہ رو کریں

داک بحرِ حسن کے رخِ رنگین کا عشق ہےد

ہم کیا نظارہ ٔ چمن و آب جو کریںد

32

د

دغزلِ رنؔ در زمین غالبؔد

دحسن غمزے کی کشاکش سے چھٹا میرے بعدد

د)غالبؔ(دددبارے آرام سے ہیں اہلِ جفا میرے بعد دد                  د

د۔۔۔۔۔۔۔د

دکچھ فقط غم ہی نہ دنیا سے گیا میرے بعدد

دعشق بازی کا بھی چرچانہ رہا میرے بعدد

داگر ہے تو یہ ہےدرنج اپنے مرنے کا مجھے 

دکون اٹھائے گا ترے جوروجفا میرے بعد

دصنائع لفظی و معنوید

ماحول و فضا میں پروان چڑھے تھے اور انُ کا دور ناسخؔ کی اصلاحِ زبان کا دور کہلاتا ہے۔ اس لیے انُ کے دور درنؔ چوں کہ لکھنوی د

الکلام شاعر درقازبان کی تحریک اپنا جوبن دکھا چکی تھی اور رنؔ جیسے د دتک اردو زبان اپنی بہترین صورت میں موجود تھی۔ اصلاحِد

د
ِ
کی  دزبان و بیان سے اپنے شعری سرمائے کو آراستہ و پیراستہ کریں اور انھوں نے آتشؔ دکے پاس بہترین موقع تھا کہ وہ جملہ لوازم

 لوازم تمام تر باریکیوں سے شاعری کی زینت بنائے۔ ان میں سے چیدہ چیدہ پر بھی نگاہ دوڑائیں دشاگردی میں زبان و بیان کے جملہ

رعیتِ رنؔ دتو  اُن میں سِرفہرست ہے۔   د کے دلفظی 
ُ
دور کی لکھنوی دکُ اسُ  یہ  آتی ہے۔  کارفرمائی نظر  کی  رعیت ِ لفظی  کلام میں 

 امتیا
ٔ
تھی اور رنؔ اس سے کیسے مفر اختیار کر سکتے تھے۔ پھر صنائع بدائع کا برمحل اور برملا استعمال رنؔ کے ہاں دکھائی د دزدشاعری کا طرہ

زبان و بیان کی مذکورہ خوبیوں کا مختصر جائزہ  ددیتا ہے۔ صنائع وبدائع میں تلمیح ، تشبیہ، استعارہ اور صنعت لِف ونشر سِرفہرست ہیں۔

د)مع شعری امثلا( درجِ ذیل ہے:د

درعیتِ لفظید

 و جنون کے درجے پر پہنچ گیا تھا۔ خبط’’اس دور میں رعیت ِ لفظی کا التزام لطف و چاشنی کی حد سے گزر کے محمد اعظم خان لکھتے ہیں:

 ضلع جگت بنا کر رکھ دیا…… اس دور کے شعراء جس کی قربان گاہ پر مطالب و معانی سب شہید کر دئیے گئے اور شاعری کو ایک مقفیٰ
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گا۔ د آئے  نظر  مبتلا  میں  مرض  اس  بیش  و  کم  شاعر  ہر  کا  دور  اس  سے……  لفظی  رعیت  اسی  تھی  عبارت  گیا  شاعری  کی 

کا د دءدء(…… جو اس عہد کے قابلِ ذکر شعرا۱۸۵۴ء۔۱۷۶۵صباؔ )،( دء۱۸۵۴وزیر )المتوفی د،ء( د۱۸۵۷ء۔۱۷۹۷رنؔ) ہیں ان سب 

کلام اس صنعت سے اس قدر معمور ہے اور ان کی ساری فکرِ سخن اسی ایک چیز پر اس طرح مرتکز ہوگئی ہے کہ ان کے کلام کا باہم 

امتیاز کرنا مشکل ہوگیا۔د

33

د

دنہیں بچتا دونوں کا مارا ہواد

دتری زلف اور اژدھا ایک ہےد

د۔۔۔۔۔۔۔د

دبحرِ ہستی میں فقط مثل حبابد

دہے مجھے اک دم کی مہلت دیک لید

دجھولی میں ہیں فقیر کے ٹکڑے یہ بھیک کےد

درغبت جو ہو بتوں کو تو حاضر رسوئی ہےد

درویا جو میں تو یار کے دل کا مٹا غبارد

دشبنم نے گردِ عرض گل آکے دھوئی ہےد

دتلمیحد

دمیرے اشکوں کا غضب طوفان ہےد

دنام لے کر نوح پیغمبر  چلے

دہے عیاں حالِ سنگِ اصحاب ِ کہد

جانور کی آدمیت دیک لید

34

د

دخلاصۂ بحد

و ناسخؔ کے اصلاحِد اسُ دور سے تعلق رکھتے ہیں جسے آتشؔ  زبان کے دور سے موسوم کیا جاتا ہے۔ سرزمینِ د درنؔاردو شاعری کے 

ہیں۔ پھر آتشؔ جیسے قلندر اور بڑےشاعر کی خاصا داودھ ، لکھنؤ سے تعلق کے سبب زبان و بیان کی جملہ خوبیاں رنؔ کی شاعری کا د

داخلی دانھوں نے دشاگردی اور ذاتی لیاقت اور استادانہ مزاج سے اردو شاعری کو لکھنوی شاعری کے دورِ خارجیت کے عروج میں د

مضامین کو خون نابۂ دل میں ڈبو کر شعری نگینوں کی صورت میں قارئین کے سامنے پیش کیا ہے۔ ان کا کلام استاد شعراء کے ساتھ د

بلند بھی شامل د دفخراً رکھا جاسکتا ہے۔ کیوں کہ اس شاعری میں روایت و تقلید کے ساتھ ساتھ تصوف، فلسفہ، اخلاق جیسے خیالاتِد

وہ دہیں۔ دہلو اور خارجیت دونوں عناصر کا حسین امتزاج ملتا ہے لیکن  ی شعراء کے ہاں داخلیت ملتی ہے تو رنؔ کے ہاں داخلیت 

انُ کی شاعری ہمیشہ  انُ کی زبان کی عمومی خصوصیت ہے جس کے باوصف  رال کی حدود کو نہیں چھوتا۔ سادگی و محاورہ بندی 

 
 

ب
اب

داہلِ نقد سے داد وصول کرتی رہے گی۔د
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