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Abstract 

Tradition of Na̒t in Urdu, from view point of diction and style, is 

very dynamic especially in the Rands of women this tradition meets 

novel standards of tone, rhythm and phraseology tinged in modern 

expressions of dominant effect. Multiple aspects covering. The Holy 

traits of Rasoolullah (PBUH) mirrored excellently in the genre of 

Na ̒t by woman writers is the crux of this article.  
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تتمہیت

سلامتی آداب اور رخصت کے ہیں۔ اصطلاح میں مرثیہ کی ذیلی صنف جو ہیت بحر اور معنی ت تکا لفظ ہے جس کےسلام عربی زبان ت

کہلاتی ہے۔ سلام  ذکر،  کا  کربلا  واقعات  میں  اس  اور  ہو  رکھتی  انداز  سا  کا  غزل  سے  لحاظ  کے  اشعار  کے تعداد  اللغات  فیروز 

کھڑے ہو کر رسول اللہصلى الله عليه وسلم ( ت۵، )خاتمت(۴)ت، ت کرناخصتر( ۳، )تسلیم،آداب( ت۲، )سلامتی( ت۱) ت۔مد(اتسلام:)ع۔ ت’’مطابق:

( ۹، )خیرباد کہنت(۸)ہونا،  دست بردار(۷،  )سلام علیکم)ع۔ کلمہ، دعا( تم پر سلامتی ہو( ۶)  تر گاہ میں صلوۃ و سلام عرض کرنا،کی با

۔‘‘تسلام نیاز( ت۱۰، )سلام لینا

1 

( کارواں کے مطابق:’’سلام)ع۔ مذکر(،  ،(  تسلیم۱فرہنگ  آداب  )ت، بندگی،  ( ت۲سلامتی،امن، 

ہ اللہ ت

 

ت
م
ح
غزل کےپیرایہ میں شہدائے کربلا کے حالات نظم کرنا، سلام پھیرنا، نماز ختم کرتے وقت اپنے دائیں بائیں اسلام علیکم ور

، تم سلامت رہو، تسلام علیکم، تم پر سلامتی ہو۔یہ وہ نماز ہے جس کا کوئی سلام نہیں۔۔۔۔۔تنہ سجد درِ جاناں سے سراٹھاؤں گا:کہنت

سلام کرنا، اسلام علیکم کہن۔‘‘ت

2 

ت
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ا عری میں شلام و  مر          

 

 ا ر د و  ش

 

 ت
ی
 ثیہ کی ر و ا 

 

کی طرح مطلع ت اس میں غزل  انداز رکھتی ہے۔  سا  کا  لحاظ سے غزل  اور تعداد کے  بحر  ذیلی صنف ہے جو ہیت  سلام، مرثیہ کی 

اکائی ہوتا ہے۔اردو میں سلام نگاری کی ابتدا کے لیے کسی کا اورمقطع ہوتے ہیں۔ سلام کا ہر شعر بھی غزل کی طرح   خاص عہد 

 نہیں کیا جاسکتا کیونکہ مذہبی شاعری کی روای اردو میں اتنی ہی قدیم ہے جتنی کہ خود اُردو زبان اور یہی بات سلام نگاری کی تتعین

ان میں ت ارادت وعقیدت کی فضا میں لکھے گئے۔ زبان وبیاں کی حیثیت  صنف پر صادق آتی ہے۔سلام کے قدیم نمو نے محض 

ن و بیان کی ان مذہبی اصناف و موضوعات میں آمیزش ہونے لگی۔ مرثیہ گو شعراء کے ساتھ مستند ت رفتہ رفتہ زباثانوی تھی۔ لیکن

غزل گو شعرا نے سلام کی روای عربی و فارسی سے کہیں بڑھ کر اردو میں پروان چڑھی۔سلام کی ہیئت کے بارے میں ابوالاعجاز ت

اور مقطع ہوتا ہے۔ قوافی کی  ت لکھا جاتا ہے۔حفیظ صدیقی کی رائے:’’سلام، غزل کی ہیئت میں غزل کی طرح سلام میں بھی مطلع 

ترتیب بھی غزل کی ہیئت کے مطابق ہوتی ہے۔ غزل کی طرح سلام میں بھی ہر شعر اپنی جگہ ایک مکمل نظم کی حیثیت رکھتا ہے۔ ت

بھی کوئی عنوان تجویز ح سلام کے لیے تجس کا دوسرے شعروں کے ساتھ منطقی اعتبار سے مربوط ہونا ضروری نہیں غزل کی طر

رکھتے ت نہیں کیا جاسکتا۔ سلام  میں بھی اشعار زیادہ تر دس بارہ ہوتے ہیں۔ ایجاز و اختصار اور نکتہ سنجی کو سلام گو شعرا ابھی ملحوظِ خاطر

ہیں جہاں تک فارم کا تعلق ہے۔ سلام اور غزل میں کوئی فرق محسوس نہیں کیا جاسکتا۔‘‘ت

3 

میں مناقب علی، تب تصنف ادت تسلام کی

یہ ہے کہ طرح شگفتہ، بندش، ت دہرایا جاتا ہے۔ سلام کی خوبی  کو  واقعات  اور شہدائے کربلا کی شجاعت کے  رسولؐ  آلِ  مناقب 

صاف مضمون درد انگیز اور پُر تاثیر ہو۔ اس سلسلے میں ڈاکٹر فرمان فتح پوری راقم طراز ہوتے ہیں:’’غزل کی طرح سلام کی ہیئت ت

میں غزل کی طرح مطلع و مقطع بھی ہوتا ہے اور اشعار کی تعداد بالعموم پندرہ سے تجاوز نہیں ہوتی۔‘‘ت تہے۔ سلام تہوتی

4

انیس کے ت

سلام کا جائزہ لیا جائے تو یہ عنصر بدرجہ اتم موجود ہے۔ ان کے اشعار اپنے گداز اور سادگی وپُرکاری کی بدولت غزل کے قریب تر ت

 کہ غزل کے اشعار ہیں۔ مگر ایسا ہرگز نہیں۔ اس طرح کے اشعار جن سے غزل اور سلام تن ہوتا ہےہیں۔ انھیں دیکھ کر یہ گما

ت:تمیں تشکیک پیدا ہوتی ہے

تچراغ لے کے کہاں سامنے ہوا کے چلت تتانیس دم کا بھروسہ نہیں ٹھہر جاؤت

تانھیں ٹھیس نہ لگ جائے آبگینوں کوتت تخیال خاطر احباب چاہیے ہر دمت

ترتقا(تسلام کی روای)ات

 دور میں جو مرثیے کہےگئے وہ غزل کی ہیئت میں نہیں۔ ان میں مرثیہ کے دیگر لوازم،  خطیبانہ لہجہ گھن گرج، منظر نگاری، دکنی

شاہ کے  گا۔ سلطان محمد قلی قطب  ہو  جانہ  تو بے  کہا جائے  روشنی میں انھیں سلام  کی  وغیرہ موجود ہیں۔انھی حقائق  وبزم  رزم 

۔محرم مہینے میں آیا اماماں کا سوغم پھر کر وجہی، غواصی، شاہی ،ہاشمی اور نوری وغیرہ نے جو مرثیے اولیٰ ہے )مرثیے( سلام کا مصرع

لکھے وہ غزل کی ہیت میں ہیں اور اس اعتبار سے سلام کی صنف سے قریب تر ہیں۔میر تقی میر نے سات سلام لکھے ہیں۔ مصحفی و ت

جاتے ہیں۔ بہادر شاہ ظفر نے بہت سے سلام کہے اور بعض سنگلاخ زمینوں سلام مل تجرات، رنگیں، قائم چاند پوری کے ہاں بھی ت

اردو میں اکیس اشعار پر مشتمل ایک سلام ہے۔میر ضمیر نے نہ صرف مرثیے کو فنی طور پر بلند ت تِِمیں کہے۔مرزا غالب  کے دیوانت

روای کو فنی طور پر مستحکم کیا۔ میر انیس کے اور سلام کی  ان کی وفات ےکے بعد شائع تسلاموں ت تکیا بلکہ نوحہ  کے کئی مجموعے 

ت۔ت۔مراثی انیست۶۔انیس کے سلام۵۔تجلیات انیست۴۔گلدستہ انیست۳۔شمع تعزیت۲۔ذخیرہ ثواب۱ہوئے۔

تجعفر علی فصیح نے بھی سلام خوب کہے ہیں:
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ر )   4، شمار  4ا لقمر، جلد  
ی 
( 1022  د سمب   –ا کتو  

تہےت رہا تسراپنا کعبہ کے سنگ در پر، سیاہ پردہ لٹکتسلام لکھتا ہوں میں حرم میں، قلم سے زمزم ٹپک رہا ہےت

یہ طلب اپنی طرف سے ہے یہ وہاں دیکھیے کیا ملےتتوہ سلام کہیے حسینؑ پر بہشت جس کا صلہ ملے

ت5

میرمونس:سلام میں تما م مرثیہ گویوں سے آگے تھے۔ دلکش سلام،اس صنف میں بے حد کامیاب الفاظ کے دروبست اور ت

ت:ردیف کی نشست کیا کہنت

تنیساں پر برس کر اپنے جوہر کھول دےبرا تعقدہ سلک گہر اے دیدہ تو کھول دے

تمشک نافہ، حلقہ زلفِ معتبر کھول دےتتتباد صرصر رن میں گرگیسوئے اکبر کھول دے

اپنے بستے سے ابھی دفتر کے دفتر کھول دے نکتہ داں طالب ہوں مونس سے جو ذکر شاہ کرم

6 

ت

تمرزا غالب:ت

تسوا کہیں اس کوت سے اس تو پھر کہیں، کچھ تتتسلام اسے، اگر بادشاہ کہیں اس کوت

تکہو کہ خامسِ آل عؑبا کہیں اس کو تتنہ بادشاہ، نہ سلطان، یہ کیا ستائش ہے!ت

تکہ شمع انجمن کبریا کہیں اس کوت تتتفروغِ جوہر ایماں، حسین ابن علیؑ 

تپیادہ لے چلیں اورناسزا کہیں اس کو تتامام وقت کی یہ قدر ہے، کہ اہل عنادت

تکرے جو ان سے برائی، بھلا کہیں اس کو تتعلیؑ کے بعد حسنؑ اور حسینؑ ت

ترکھے امام سے جو بغض، کیا کہیں اس کو تتنبیؐ کاہو نہ جسے اعتقادِ کافر ہےت

غلط نہیں ہے کہ خونین نوا  کہیں اس کوتتتبھرا ہے غالب دل خستہ کے کلام میں درد

7 ت

ت

تسلام کا فکری جائزہت

عظیم اخلاقی و تربیتی مخزن ہے۔ جس تکائنات کی معرفت سے بھر پور ایک ت ت’کربلا‘‘ ہے۔ کرب وبلا اسرار حیاتسلام کا فکری محور’

سے عالم امکان کی ہر چیز متاثر ہوتی ہے۔یہاں تک کے ہر زبان کے ادب نے بھی کرب وبلا کے موضوع سے فکری روشنی کی 

 تب و بلا کی صحرا نوردی ہو یا  شعتم کھو دیتا ہے۔یہی وجہ ہے کہ کرتبھیک مانگی ہے۔ بلاشبہ اس موضوع سے قطعہ نظر ادب اپنا مقا

ابی طالب کی کسمپر سی چشم بینا کو ان کے صبرو ایثار کے تابندہ نقوش ملتے ہیں۔ تاریخ نے جسے آغوش فاطمیؑ میں بہتے دیکھا دوش ت

 کے اعتراف کی علامت ہے۔تمصطفویٰ پہ ٹہلتے دیکھا،سینہ مرتضویٰ پہ مچلتے دیکھا، سلام اس قد آور شخصیت

8

ت

ت جائزہتکا فنیتسلام ت

ہیئت کے اعتبار سے سلام غزل کی طرح ہوتا ہے۔اس میں غزل کی طرح مطلع ومقطع ہوتے ہیں۔ اور غزل ہی کی طرح ہر شعر ت

ں بدلتی رہتی ہیں۔ اور اسے ہر ہیئت میں لکھا جاتا ہے۔ڈاکٹر شارب رودلوی  کی
 
ی

 

 ت
ی

 

 ت
ہ

 رائے:’’اول تالگ مفہوم رکھتا ہے۔ سلام کی 

ورت تھی تا کہ سامعین اپنے ذہن کو ایک طویل بیانیہ نظم سننے کے ثیہ پڑھنے کے لیے فضا بنا نے کی ضریہ کہ کسی محفل میں مر

لیے تیار کرسکیں اور شاعر کو محفل میں ایسی فضا مل جائے جس میں اس واقعہ کو سننے کے لیے اس واقعہ کوسننے والے ہمہ تن گوش 
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 ا ر د و  ش

 

 ت
ی
 ثیہ کی ر و ا 

 

 ایک رواج بن گیا  کہ مرثیہ پڑھنے سے پہلے اور رباعی  کا استعمال کیا یعنی یہ تمقصد کے لیے مرثیہ گوشعرا نے سلام تہو سکیں۔ اس

شاعر پیش خوانی کے طور پر چند اشعار سلام کے پڑھنے لگا۔‘‘ت

9 

غزل ت٭تہیئت کے اعتبار سے سلام ایک مقصد غزل ہوتا ہے۔٭ ت

انداز ت و مبا٭ہوتا ہے۔کی طرح سلام میں بھی رمزیہ  اور فخر  جس طرح ٭تیات کے جذبات ہوتے ہیں۔سلام میں بھی تعلیٰ 

غزل کی سلام ٭غزل کے اشعار کی تعداد سات، نو اور گیارہ ہوتی ہے۔ اس طرح سلام میں بھی اتنی ہی تعداد کا تعین کیا گیا ہے۔ت

ل کی طرح حزینہ اور طربیہ استعمال کی گئی تسلام میں بھی غز٭میں بھی مخصوص استعارات اور اصطلاحات کا استعمال ہوتا ہے۔

تسلام مرثیہ کی نسبت آسانی سے  کہا اور یاد کیا جاتا ہے۔ت٭ہے۔

تغنایت

قافیہ، ردیف، حروف و الفاظ اور بحروں کے تال میں سے پیدا ہوتی ہے۔ جھنگ کے تینوں شعرا کے سلاموں میں غنای پائی جاتی 

آشکارا نہیںت صبا ہے مگرتہے۔دلیل وجود اک نظارا نہیںت

                                                                                               ت 10

چنو پھول گل بار باغ سخن ہےت۔۔۔       بہار ثنائے امام زمن ہے    

11 

ت

تخوبصورت ودلکش مطلعت

پنے اپنے تں مصرعے ہم قافیہ ہوتے ہیں۔سلام نگاروں  نے اغزل کی طرح سلام کا پہلا شعر بھی مطلع کہلاتا ہے ۔ جس کے دونو

سلامی یہ محفل معطر رہےت                                                   تشگفتہ گل مدح حیدرؑ رہےت        انداز میں خوبصورت مطلع کہے:

12 

ت

ےت
مقطع

ت

و ں میں ان شعرا نے بڑی تسلام کا آخری شعر جس میں تخلص کا استعمال کیا گیا ہو، مقطع ت
طع
مق

محنت کی کہلاتا ہے۔ مطلع کی طرح 

یعنی قرآن نے مجلس کی بنا رکھی ہےتتتمدحت پنجتن و ذکر شہیداںِ حیدرت   :ہے

13

ت

تتشبیہاتت

تکسی مشترک صفت یا برائی کی وجہ سے ایک چیز کو کسی دوسری چیز کی جیسی قرار دینا تشبیہ کہلاتا ہے۔ت

بھاری ہےتالٰہی پھول سا بچہ مگر لاکھوں پہ تلم کانپ کانپ اٹھاعلیؑ اصغر کو دیکھا اور ظت

14

ت

تتاستعاراتت

تاستعارہ کے لفظی معنی ادھار لینے کے ہیں۔ اصطلاح میں جب ایک چیز کو  عین دوسری چیز مان لیا جائے تو استعارہ کہلاتا ہے۔ت

تصنعت تضادت

تتضاد کہلاتے ہیں۔کلام میں دو ایسے کلمے جو معنوی طورپر ایک دوسرے کی ضد ہوں 

ادُھر وہ سرکشی توبہ، ادھر کیا خاکساری ہےتتان کے ادھر ہیں قتل کے نعرے ادھر سجدے میں سرت

ت15

تتلمیحاتت

تکلام میں کسی واقعہ، قرانی آی، حدیث یا فن کی اصطلاح کی طرف اشارہ کرنا تلمیح کہلاتا ہے۔ت

تمیری زباں ہو کے بہم چومتے ہیںتدونوں لب  تتنام لیتا ہوں محمدؐ کا تو پڑھتا ہوں درودت

دوشِ احمدؐ پہ وہ حیدرؑ کے قدم چومتے ہیںتت  امیںؑدو شرف ایک جگہ پاتے ہیں جبریل 

16

ت
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تتراکیب سازیت

تسلام نگاروں نے دو لفظی، سہ لفظی تراکیب کا خوبصورت استعمال کیا ہے۔ت

تمرثیہ کا تعارفت

مطلب مرنے والے کی تعریف و توصیف کے ہیں۔اصطلاح میں مرثیہ تمرثیہ عربی زبان کے لفظ ’’رثا‘‘ سے مشتق ہے۔ جس کا ت

، درد ناک اور دل گداز انداز میں کیا جائے تہ حزینہ نظم ہے جس سے میں کسی مرنے والے شخص کا ذکر انتہائی رنج والمتسے مراد وت

مرحوم کے ت توہ نظم ہے جس میں تمرثیہ تاس کی تو بیاں اور محاسن حسرت ناک انداز میں پیش کیے جائیں۔فیروز اللغات کے مطابق:

اور شہا تگئے ہوں۔ تکیے تناوصاف بیا ذکر ہومصائب  کو  دت 

17

رام پوری مرثیہ کے حوالے سے کچھ یوں لکھتے  الغنی  مولوی نجم 

اہلِ تہیں:کسی عزیز و قریب یا دوست خواہ امیرو رئیس کی وفات کا واقعہ اور حزن و ملال کا حال مرثیہ میں لکھتے ہیں اور یہ وضع صرف 

وہی اب مرثیے  اور  رفقا کی تفارس کی نہیں بلکہ یہ عرب میں بھی دستورِ قدیم ہے  ان کے  اور  امام حسینؑ   ہیں جن میں حضرت 

 کربلا لکھا جاتا ہے۔‘‘تشہادت کا حال اور واقعہ

ت 18

تمرثیہ کی اقسامت

کے طور پر لکھے جائیں۔ اس قسم کے مرثیے ت تایسے مرثیے جو سیاسی و قومی رہنماؤں کی وفات پر اظہار غم: ت۔تثریفاتی ورسمی مرثیہت۱

ت۔تاقبال کے موقع پر بیان کیے جاتے ہیں۔ ان کی حیثیت تثریفاتی ورسمی ہوتی ہےزیادہ تر یوم قائداعظم اور یوم ت

ایسے مرثیے دوستوں، خاندان اور عزیزوں کی وفات پر لکھے جاتے ہیں۔ اقبال کا مرثیہ والدہ مرحوم کی یاد میں :ت۔شخصی مرثیےت۲

  ں کی مثالیں ہیں۔ا

 

تلطاف حسین کا مرثیہ غالب کی وفات پر ایسے مرث

ایسے مرثیے جن میں زیادہ تر مذہب کے پیشوا امام اور شہدا کا ذکر ہو۔ امام حسینؑ اور ان کے عزیز ت:تبلائی مرثیےت اور کرت۔ مذہبیت۳

تواقارب اور دیگر شہدائے کربلاکا ذکر ہوتا ہے۔ت

تمرثیہ کی خصوصیاتت

اردوشاعر۱ ہے۔تمرثیہ  حاصل  کا  ہے۔٭ی  عطر  کا  اصناف  تمام  ،قصید٭تمرثیہ  مثنوی  غزل،  میں  تمام تمرثیہ  کی  ڈرامہ  اور  ہ 

مرثیہ میں فطری شاعری، منظر نگاری جذبات کی عکاسی، نقل و حرکت اور لفظی پیکر تراش کی مثالیں ت ت٭ت  یک  جا ہیں۔خصوصیا

مرثیہ سے اردوا دب کو بیان کے نئے اسلوب اور ٭ ملتی۔تملتی ہیں۔ اس  طرح کی خصوصیات شاعری کی کسی اور صنف  میں نہیں

ملا زاویہ  کا  کیا۔٭۔تاظہار  اضافہ  کا  استعارات  اور  ادب میں تشبیہ  اردو  نے  و ت٭مرثیہ  الفاظ  ذخیرہ  کے  اردو  بدولت  کی  مرثیہ 

ز ہوا کہ بہ تتراکیب میں شاندار اضافہ ہوا۔بقول رام بابو سکسینہ:ت

ی

 

 

جائے چو مصرع کے اب مسدس کا مرثیہ کی صورت میں یہ ت

نے اسے پھیلایا، سلام بھی بطورِ غزل کہے جانےلگت ترواج ہوا۔ اس کی ابتدا سوداؔ سے ہوئی تھی اور خلیق

ت 19

تاردو شاعری میں مرثیہ کی روایت

ج تک زندہ ہے اردو شاعری میں صنف غزل کے بعد مرثیہ کو بہت پذیر ائی ملی۔ یہی وجہ ہے کہ یہ صنف اپنے آغاز سے لے کر آ

سے اردو میں آیا۔اردو مرثیہ دراصل دکنی دور سے شروع تاور تسلسل کے ساتھ نرمی کر رہی ہے۔ مرثیہ عربی سے فارسی اور وہاں ت

بی کاوش ہے۔ دکن کی حکومتیں ریاستیں شیعہ مسلک سے تعلق رکھتی تھی۔ ان کے یہاں شیعہ مسلک تہوا اورصوفیائے کرام کی ادت

امام عابھی سرکاری مذہب تھت اورمناقب  الحرام کے دونوں میں  ہر شب مرثیہ خوانی ہوتی تھی۔  لی مقام بیان کیے ت۔یہاں محرم 
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جاتا  تھ۔ جس کے ساتھ محباں آئمہ اظہاؑر کی کثیر تعداد موجود ہوتی تجاتے تھے۔ چھٹی محرم الحرام کو ، علم عباس غازیؑ بر آمد کیا ت

ا للہ قطب شاہ، اشرف وجہی، ذوقی، قادر، امامی، قائم، شرف برہان اور ہاشم علی کا بڑتھی۔ان عقیدت مند مرثیہ نگاروں میں عبدا

تنام ہے۔ اس دور میں مرثیے کے لیے کوئی خاص ہیئت مقررنہ تھی۔اشرف:ت

تکس کے تئیں تبانوؑ کہیں اصغر نہیں ان میں جھولاؤں

تکس کے تئیںسونا ہوا ہے پالنا اب میں سولاؤں 

تاٹھاتی دودکوں نیند بھر پیتتسوتا تھ وہ جب

تجگاؤں کس کے تئیںبیدم ہے دیکھو آج وہ اب میں 

دبچہ میں شاد  تجب مسکراتا وہت  

 

تل منےہوت

تہنساؤں کس کے تئیںتتبے جاں پڑا ہے گور میں اب میںت

 جب شہ کو غمگین دیکھتی لے جا کے دیتی گود میں

کے اب میں لےماؤں کس کے تئیںتسوتا، کفنِ وہ اوڑھ ت

ت20 ت

دکن کی طرح دہلوی دور میں بھی مرثیہ عروج پر تھ۔مرثیہ کا یہ دور میر وسودا کے نام سے منسوب ہے۔ مسکین وحزیں و ت

دمین میں اسم شاعر جس نے مرثیہ کہے وہ شاکر 

  

ناجی ہے۔سودا نے واقعہ نگاری کی بنیاد رکھی غمگین)تینوں بھائی( مرثیہ گو ہے مت

کیا، ہر واقعے کو جزئیات کے ساتھ بیان کیا،  ڈرامائی عناصر مکالمہ وغیرہ۔ قصیدہ کے عناصر، ت،واقعات کو تسلسل کے ساتھ بیان 

تشبیب،رزم وبزم گھوڑے یا تلوار کی تعریف، مرثیے میں شامل جو آگے چل کر مرثیہ کی روای کا حصہ بن گیا۔میر انیس اور 

ت فطرتِ موجود ہے۔ مرثیے کا نقشِ اول سودا ہیں۔ان کا انداز:تمرزا دبیر نے اسے آگے بڑھایا۔ مرزا دبیر کی فطرت میں سودا کی

تسروں  کو اپنے نہ پٹیں سوکیوں وہ کرے بینتتکریں نہ اہل جہاں کس طرح شیون و شیت

تیہ تعزیہ ہے رموز خدا کے محرم کات تتہوا ہے آج کے دن قتل کر بلا میں حسینؑت

تسو وہ سیراب تھ ہر اک جا میں جو کوئی تھ تتبزار طرح کے دریا ، رواں تھے دنیا میںت

تنصیب ان کو نہ قطرہ ہوا کسی یم کات تتکئی غریب جو تھے کربلا کے صحرا میںت 

تنبیؑ کا قتل کیا ظلموں نے گھر سارات تتتیہ ظلم کس زباں کو ہے کہنے کا یارات 

کیا نہ عمر نے کچھ فرق زائد و کم کاتتتجو ان میں تھ طفل شش ماہ اس کو بھی مارات 

21

ت

ضمیر نے مرثیہ کی ہیئت کو متعین کیا اور اس کے فنی حدود مقرر کیے اب تک مرثیے کی سادہ شکل تھی۔ آپ نے اس کی ہیئت ت تمیرت 

دوسری چیزوں کی تعریفیں، ت اور  اسلحہ  رجز، گھوڑے،  سراپا،آمد،  باندھا پھر رخصت  چہرہ  بدلتے ہوئے ترتیب کے ساتھ پہلے 

مل کیا۔ جب حضرت امیر مسلمؑ کو کوفہ میں  نرغہ اعدانے گھیر لیا اس کاموقع میرضمیر نے یوں  ترزمیہ بیاں اور   آخر پر دعائیہ جز شا

تکھینچا:ت
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شہر کے کوچے قصے معمور ستم گاروں سےتدیکھی اک برق چمکتی ہوئی تلواروں سے

22

ت   

 رفتار الگ الگ تھی کیوں کہ میر تاستادوں کیاظہار کمال میں دونوں تمیر ضمیر اورمیر خلیق کے بارے میں محمد حسین آزاد کی رائے:

ضمیر استعداد علمی اور زور طبع کے بازوؤں سے بلند پروازی کرتے تھے اور پورے اترتے تھے۔ میر خلیق مرثیت کے کوچے سے 

 کے تدردِ انگیراتقاقاً قدم آگے بڑھاتے تھے۔ وہ مضمون آفرینی کو ہوس نہ کرتے تھے اور ہمیشہ محاورے اور لطف بیان کو خیالات ت

ہاتھ ترتیب دے کر مطلب حاصل کرتے  تھے۔

23 

خلیق و ضمیر)دوسرا دور( کے بعد انیس و دبیر نے مرثیہ کی طرف توجہ دی اور ت

  ں میں یک جا ہو کر فن کی انتہائی بلندیوں کوچھونے 

 

و دبیر کے مرث ۔ انیس  ان کی زبان سادہ تھی  بام عروج تک پہنچایا۔  اسے 

تلگ۔

تمیر انیست

، رزمیہ شاعری کے شہ کار ہیں۔مناظر قدرت کے بیاں انسانی جذبات کی مصوری اور رزم آرائی ہیں۔ فنی ت کے مرثیےانیست

  ں میں مبالغہ ہیں۔ت

 

تمہارت، بلند تخیل اور مضمون آفرینی کی اس سے بہتر مثال کہیں اور نہیں ملتی۔ انیس کے مرث

توالے حسینؑ پر بر چھوں ٹوٹے ہوئے تھے  چلتے تھے چار سمت سے بھالے حسینؑ پر

تیہ دکھ نبیؐ کی گود کے پالے حسینؑ پر   قاتل تھے خنجروں کو نکالے حسینؑ پر

گرتے تھے اور سنبھالنے والا کوئی نہ تھت  تیر ستم نکالنے والا کوئی نہ تھت

24 

ت

تدبیرت

نے قوت بازوئے حیدر ت امتیاز بنی۔ انھوںمرثیے کی جن خصوصیات کی طرف انیس کا اشارہ ہے۔ وہی دبیر کے فن مرثیہ گوئی کا 

تجناب عباسؑ کی میدان جنگ میں آمد کی حسین منظر کشی کی ہے۔ت

تزن ایک طرف چرغ کہن کانپ رہا ہےت  کس شہر کی آمد ہے کہ رن کانپ رہا ہےت

ستم کا بدن زیر کفن کانپ رہا ہےت
ُ
تہر قصر سلاطین زمین کانپ رہا ہےت   ر

تے ہیں سمٹتے ہوئے پیر کوتجبریل ؑ لرز   کوشمشیر بکف دیکھ کے حیدر کے پیر

25

ت

 تیسرا دورت

جب انگریز ہندو ستان پر قابض ہو گئے تو دہلی اور لکھنو کے ادبی مراکز بھی ختم ہو گئے اس وقت میر انیس کے بیٹے میر نفیس نے ت

تبھی اپنے بزرگوں کی نیک نامی میں اضافہ کیا۔

تکہتے ہیں جس کوتیہ برق وہ ہے قہر خدا    یہ تیغ وہ ہے سیل فنا کہتے ہیں جس کوت

تمنھ اس کا وہ منھ ہے کہ قضا کہتے جس کوت باڑھ اس کی وہ آفت ہے بلا کہتے ہیں جس کو

ثابت نہیں ہوتا کہ کب آتی ہے سرپر جاتی نہیں بے جاں لیے جب آتی ہے سر پر

26 

ت

ت۔دعات۹  ۔بین۸  ۔شہادتت۷  ۔جنگ۶  ۔رجز۵  ۔آمد۴  ۔رخصت۳  ۔سراپا۲  ۔چہرہ۱ مرثیہ کے اجزاء درج ذیل ہیں:
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قصیدہ کے تشبیب کی طرح کا ہوتا ہے۔ جس میں شاعر حمد، نعت، منقبت علیؑ، امام حسینؑ کے علاوہ مکہ سے سفر، سفرکے پُر ت:چہرہت

تخطر حالات، گرمی کا موسم اورصبح کا منظر بیان کرتا ہے:ت

تامامت کی سپر تھے علی اکبرؑتآفت میں   یوسف کی طرح رشک قمر تھے علی اکبرؑت

آغاز جوانی میں نہ جینے کی تمنت   سنی ایسی قرینے کی تمنت دیکھی نہ

27  

یہ مر ثیہ کا دور جزو ہے جس میں مرثیہ گواپنے ہیر و کے قدوقامت خط وخال کے ساتھ اس کی روحانی وباطنی خوبیوں کا احاطہ :تسراپات

تف حمیدہ کا یوں احاطہ کیا ہے:۔ظہیر الدین حیدر نے یوسف زینب کے اوصاکرتے ہوئے اس مکمل طور پر متعارف کرواتا ہے

تاخلاق حُسینؑ زورِ علی حسنِ پیمبت  مجموعہ خوبی تھے جہاں میں علی اکبرؑت

توہ نام جو لکھا گیا دیوار حرم پر  معصومیت فاطمہؑ خود داری سرورتؐ

 نام وہی تھتحیدر کا خدا نے جو رکھا  تمثالِ بنیؐ جوتھ یہ گلفام وہی تھت

28

ت

گو اپنے ہیرو کے میدان میں جانے سے پہلے اس کے عزیزواقارب سے ملاقات اور اجازت لینے کا تاس حصہ میں مرثیہ ت:ترخصتت

تمنظر بیان کیا ہے۔ اور اسے میدان حرب میں روانہ ہوتا  ہوا پیش کرتاہے۔ت

تسیدانیاں ساریتحلقے میں تھیں گھیرے ہوئے   یہ سن کے روانہ ہوا وہ عاشق باریت

تکو یہ تمن تھی کہ شادی ہو تمہاریت سب  زینبؑ نے کہا اس طرح میں واریت

سب گھر کے لیے موت ہے مرجانا تمہارات  اکبرؑ جسے دیکھو وہ ہے پروانہ تمہارا 

29  

۔ وہ کس شان و شوکت آمد مرثیہ کا وہ حصہ ہے جس میں مجاہد کا شیرانہ انداز سے میدان جنگ میں وارد ہونا بیان کیا جاتا ہے:تآمدت

تسے میدان حرب میں آیا۔

تیہ جرات اقدام یہ آثارِ تہورت    رجہ ہیں یہ لوگ نڈر اور بہادرتکس د

ی نہ تفاخرت

عل

 

ت

تعباد ہیں زباد ہیں آزاد ہیں اور خر    اس عزم ارادہ پہ 

بچے بھی جوانو کی طرح مرنے چل ہیںت حیرت ہے کہ کس پیشہ جرات میں پلے ہیںت

30 

ترتا تو وہ دشمن پر دھاک بٹھانے کے لیے اپنا حسب ونسب تعربوں کے آداب جنگ کے مطابق جب کوئی میدان جنگ  میں ا:رجزت

تبتاتے ہوئے اپنے آباؤ اجداد کی شہادت و بہادری کے کارناموں سے آگاہ کرتا تاکہ اس کی عظمت و شجاعت کا اندازہ ہو سکے۔ت

تانہی کا حرم گھر ہے ہمارات ناموس   دل نور رسالتؐ سے منور ہے ہمارات

تفرزند نبی ہادی و رہبر ہے ہمارات   ہماراتیہ اوج یہ قسمت یہ مقدر ہے 

جنت میں وہ پہنچے جو رفاقت  میں مرے ہیںت جو زندہ ہیں سرپائے مبارک پہ دھرے بت

31 

ح میں جنگ کہتے ہیں۔ مرثیہ تاگر نرغہ اعدا،ممدوح کی نصیحت پر عمل پیرا نہ ہو تو وہ ان کے خلاف جہاد کرتا ہے۔ادبی اصطلا:تجنگت

ت:تو بہادری کو قلم بند کرتا ہےت تکا یہ حصہ مجاہد کی شجاعت
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تگھبرا گیا اندازِ شجاعت سے جفا کارت   کچھ عرصہ تو چلتی رہی تلوار پہ تلوار

تغالب ہوا آخر پہر سید ابرار                  گرنے لگ دست و بدن و فرق سے ہتھیارت

غل تھ علی اکبرؑ نے ستم گار کو مارات   شمشیر پڑی سر پہ خطا کار کو مارات

32 

ت

دین کی بقا کے لیے دشمن سے نبرد آزما ہوتے ہوئے جان دے دیتا، شہادت کہلاتا ہے۔ یہ جز حاصل مرثیہ بھی کہلاتا ت:تدتتشہات

تہے۔ اس حصے میں مجاہد کی کسمپر سی، اہل کربلا کا درد بیان کیا جاتا ہے۔ت

تجو باپ کا حق تھ اُسے سمجھے اُسے جانات    اے ناز پد رائے پیر عاقل و دانات

تافسوس بہت کم رہا جینے کا زمانات     فراموش کرے گی یہ فساناتدنیا نہ

ب خواب ہوئی صحبت رفتہ علی اکبرؑت    اے نورِ نظر ماہ دو ہفتہ علی اکبرؑت

33 

ت

جواں شہید ہوتا تو حضرت امام حسینؑ اس کی تاس حصہ میں اہل بیت کے نوحہ وگریہ کا منظر پیش کیا جاتا ہے۔ جب بھی کوئی ت:بینت

ت خیمہ میں لاتے پھر اس شہید کےاردگرد جمع ہو کر گریہ کرتے۔لاش مبارک کو

تمشکل تھ بیاں درد کی روداد نہ کرنات    مشکل تھ بہت لیلیؑ کا فریاد نہ کرنات

تماں ہو کے ذرا شکوہ بیداد نہ کرنات    مشکل تھ غم حسرت برباد نہ کرنات

کہا ہائے علی اکبرؑتدل تھم کے ماں نے    تلک گھر میں نہ آئے علی اکبرؑت جب دیر

34 

ت

تمرثیے کے آخر میں مرثیہ گو دعائیہ کلمات کہتا ہے اور اللہ تعالیٰ کے پیاروں کا واسطہ دیتا ہے۔ت:تدعات

تمرثیہ ہو یہ قبول آل عبا کی خاطر    ہاتھ اٹھا حیدر مغموم دعا کی خاطرت

تشمع لایا ہوں مزار شہدا کی خاطرت    امرا کی خاطرت میری کاوش نہیں نذر

تاس پیاس کے نام دےت     روتا ہے فرات آج بھیتجس کو

حضرت عباس کے نامت      پیش کش میری یہ ہےت

35

ت

تمرثیہ کا فنی جائزہت

بارے میں بھی ت  تمذہبی شاعری میں موضوعات کے بارے میں تو اندازہ لگایا جا سکتا ہے۔ اس کے ساتھ ساتھ زبان و اسلوب کے ت

ت مندی،انکساری اور نیاز مندی کا عنصر موجود ہو۔ہیئت کے اعتباد سے مرثیہ  جات تفرق کو مدنظر رکھا جاتا ہے۔ مرثیہ میں عقید

مسدس کی صورت میں ہیں۔ مرثیے اور نوحے دکھی اورغم زدہ زبان و بیان چاہتے ہیں۔ نغمے اور بت جوش و جذبے کا تقاضا کرتے 

تہ واقعات نگاری طلب کرتی ہے۔تہیں۔ مثنوی عمد

تجذبات نگاریت

تشاعری میں روح کی سی حیثیت حاصل ہے۔تجذبات نگاری کو 

تمنظر نگاریت

تمنظر نگاری میں وہ سارے واقعات و حالات آجاتے ہیں۔ جن میں کسی حالت یا واقعہ کا منظرالفاظ کے ذریعے کھینچا جا سکتا ہے۔ت
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تسوگواروں نے عجب پایا وہاں کا نقشہ آکے داخل ہوئے جب گھر میں گرفتارِ بلا

تدیتے تھے اہل عزا اہل عزا کو پُرسات  ے کو خالی دیکھاتغم رسیدوں نے ہر اک حجر

ماں سے عباسؑ کی جب زینب و کلثوم ملی  شورِ فرید اٹھا مضطر و مضموم ملیت

36

ت

تمکالمہ نگاریت

ن اعزاز نفس  میں حضرت حسینؑ نے یتیم حسن شہزادہ علی قاسمؑ کو جب موت پر آمادہ پایا تو امام حسینؑ اور علی امیر قاسمؑ کے درمیا

تاس مکالمے کو مرثیہ گو ایسے پیش کرتے ہیں۔ 

تسمجھتا ہوں آفات دہر میں ہے وہ گہوارہ سکوںت  کی عرض شہد سے اسے شیریں ت

تجنت نہیں ہے اور جو حضرت ہوں دہمنوں لوں سے کیا کہوںمرنے کا شوق چاہنے  وات

مژدہ ہو تجھ کو تیرا شہیدوں میں نام ہےت  فرمایا موت کا جو ہی اہتمام ہےت 

37 

ت

ترزمیہت

اردو میں رزمیہ کی مثال مرثیہ اور داستانوں میں ہے لیکن دونوں میں فرق ہے۔ مرثیے میں ایک ہی خاندان کے چندافراد کو جب 

تمیں متعدد بادشاہوں اور شاہزادوں کے لشکر کے مابین جنگیں پیش کی جاتی ہیں۔کی داستان 

تفصاحت وبلاغت

کہلاتا ہے۔ ’’آبروئے وفا‘‘میں ظہیرالدین حیدر نے عباس غازی کی فصاحت و بلاغ تکلام جو حال کے موافق اور فصیح ہو بلاغ 

تکو یوں بیان کیا ہے:

تسخت دشوار نظر آتا ہے سینہ اپنات   اپناتکہتے ہیں آگیا طوفان میں سفینہ 

تاس کو تیروں سے بچانا کبھی سینہ اپنات  مقصد زیست ہے ب مشکِ سکینہ اپنات

جان دینے سے خلل پڑتا ہے غم خواری میں    وفاداری میںتمرحلے ایسے بھی آتے ہیںت

38

ت

تتشبیہات واستعاراتت

تقرار دینا، تشبیہ جب کہ ایک چیز کو عین دوسری چیز مان لینا استعارہ کہلاتا ہے۔تکسی مشترک صفت یا برائی کی وجہ ایک چیز کو مانند 

  رخ شہاںتیا جس طرح ہجوم نظر میں  گھیرے ہوئے جیسے زرگِل کو پتیاںت تشبیہات:ت

تاروں میں جیسے دو ہفتہ ضوفشاںت  جنت میں جیسے قصرِ رسولؐ فلک مکاں

39  

اے انس وجاں پہ فخر سلیماں کی قبر ہےت   استعارات:اے آسمان یہ نیئر تاباں کی قبر ہےت

40

 

تخلاصۂ بحت

عری کی روای اردو میں اتنی ہی قدیم تاردو میں سلام نگاری کی ابتدا کے لیے کسی خاص عہد کا تعین نہیں کیا جاسکتا کیونکہ مذہبی شا

یم نمو نے محض ارادت وعقیدت کی ہے جتنی کہ خود اُردو زبان اور یہی بات سلام نگاری کی صنف پر صادق آتی ہے۔سلام کے قد
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ت میں فضا میں لکھے گئے۔ زبان وبیاں کی حیثیت ان میں ثانوی تھی۔ لیکن رفتہ رفتہ زبان و بیان کی ان مذہبی اصناف و موضوعا

 تآمیزش ہونے لگی۔ مرثیہ گو شعراء کے ساتھ مستند غزل گو شعرا نے سلام کی روای عربی و فارسی سے کہیں بڑھ کر اردو میں

سلام کے حوالے سے مختلف اصناف میں بہت خوب صورت اور کامیاب تجربات ملتے ہیں۔ اردو کے مختلف شعرا پروان چڑھی۔

 یہ نتیجہ سامنے آتا ہے کہ اردو شاعری میں سلام اور مرثیے کی روای نہای پختہ اور تکے سلام اور مرثیے سے متعلق اشعار سے

 لطافتوں سے لبریز ہے۔تبان و بیان کی خوب صورت ہے، جو ز
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